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Resumo

Este trabalho se propde a trazer discussbes atasauestdes de género,
como a mulher é percebida na sociedade e como pasapcoes podem
ser observadas nas musicas do género funk. Aindemh@reocupacéo de

focar na imagem que a propria mulher disseminaeticss.
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Abstract

This paper aims to discuss gender issues in mdderrhow women are
seen in society how this perceptions can be sed&ranilian funk music.
There is also a focus in the image that women tkbras disseminate

through this kind of music.
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Introducéo

Nos produtos midiaticos criados para mulhgeesnédias romanticas, novelas, livros
romanticos,..) a imagem proferida da mulher é mhutaos valores que a sociedade
deseja para que a mulher cumpra seu papel. Nogateps constantemente com

imagens exaltando o matriménio, a maternidadep@andismo feminino.

Michelle Mattelart afirma em um dos seus livqpe essa “cultura feminina” langcada
pela midia € uma cultura de opressao a mulherteamaecomo objetivo garantir que a
mulher continue desempenhando o papel de regulatkbraconomia, com trabalho

domeéstico, salarios mal pagos e consumismo feminino

Indo mais além, na “cultura masculina”, temosauimbjetificacdo”, uma erotizacao
do corpo da mulher. A imagem da mulher € constradao objeto de desejo, e somos
bombardeados por imagens de mulheres sexy em lsiquimgerie, como nos filmes
de acgéao, propagandas de cerveja entre outros.

E de suma importancia, em meio a tantos valdifeadidos pela midia reiterando a
submissdo da mulher a papéis pré-concebidos peledsole que as mulheres tenham
voz. N&o reiterando esses valores opressivos, enasdicando novos espacos.

N&o € s6 no funk que nos debatemos com a fatgeio da mulher, ndo é s6 na
periferia que a sexualidade vem se aflorando cadamais cedo. O funk é uma
expressao de valores que se encontram impregnaglosociedade, mas sem a
maquiagem do moralismo politicamente correto. & @&06 reflexo, claro. E também
influéncia. E é ai que devemos pensar na impodagei se analisar o conteudo das
mensagens que sao divulgadas nessas musicas. Emivenso dominado por letras
machistas ter uma mulher que prega que nds sonmuas ddo NOSSO Corpo € nao
devemos reprimir nossas pulsbes sexuais por temosrrétulos criados por uma
sociedade patriarcal essencialmente machista @rda snportancia. Estamos falando

de um icone influenciador de milhares de pessoas.

Temos tedricos explorando essa exposicdo dergéfeminino estudando sua

imagem proferida em diversos meios. Este estudpfprse a estudar a imagem



feminina na musica funk. Mas, mais especificameat@nagem que a prépria mulher

esta construindo nessa musica.

A premissa quase que homogénea atualmentestnas e musica funk € pregar a
promiscuidade, e com a Gaiola das Popozudas owddin Tati Quebra Barraco néao €
diferente. Mas o ponto que chama a atencéo € untenuregar a promiscuidade sem

medo de esterestipos pejorativos.

Vivemos numa sociedade pautada por valoressdoereiterados (e por que nao
validados?) pela midia. Ndo podemos negar a infiaéque a cultura funk tem na nossa
sociedade. Independente se estamos ndés mesmangdmrestencdo, estes valores estdo
se dissipando por ai o tempo todo através dassldxa musicas. Valesca Popozuda
pode ndo ser nenhuma Simone de Beauvoir, mas del@zsta chegando a lugares que

talvez Beauvoir ndo conseguiria tocar.

A partir dessa premissa, propomos uma leitarazahtetdo verbal da musica funk

como expressao auténtica de valores dominantescielade.

Em um primeiro momento, iremos perpassar unc@@ela histéria do feminismo,
globalmente e localmente. O intuito é nos colocarmim um contexto histérico para
nos situarmos melhor acerca do arduo caminho fe#ias mulheres ao longo de

décadas para reivindicar seus direitos politicescaais.

Entraremos entdo em uma discussao acerca @asdgs de género. O objetivo é
entender de que forma, quais os mecanismos ubtlizpdra oprimir a mulher ainda nos
dias de hoje. Veremos que a mulher é oprimida emo® que limitam sua livre
expressao da sexualidade, comportamento, divisdoabalho e até em seus proprios

objetivos de vida.

Depois destas contextualizacbes acerca dasdarésminina ao longo do tempo e na
sociedade atual, veremos um pouquinho da histérfark, para nos situarmos também
a respeito da trajetéria percorrida pelo proprimegé musical. Suas origens, suas

vertentes e atuais subgéneros.



Entraremos entdo em uma analise das letragndagas, para vermos como 0s
valores dominantes na sociedade, que oprimem ag@é&mainino, estdo espelhados nas
letras. E como estdo sendo as respostas das nuulb@r@ isso, através também da
expressdo musical no género funk. E interessartarmos como as mulheres est&o
refutando valores vigentes para defender seudatirpessoais. E, por que nao, de todas

as mulheres? Afinal, o pessoal ndo é politico?
Metodologia

A metodologia utilizada consistirA em uma pésaybibliografica pautada em estudos
de tedricos ligados aos estudos culturais e arltigipos, que trara questdes relevantes
sobre o tema, a fim de enriquecer essa abordagEmb®@m tera um foco nas questdes
de género, para melhor compreenséo da questaced@sialdades entre sexos, estudo

esse gue sera utilizado para complementar a analise

Em um primeiro momento, iremos dialogar um @ogom as ideias de Michelle
Mattelart, Flora Davis, Pierre Bourdieu, Judith IBute Joan Scott sobre os géneros,

como sao socialmente escritos e que mecanismegokm.

Apés uma leitura de Micael Herschmann acercaajetéria do género funk, iremos
comecar uma discussdo acerca de estereotiposegdeejsociais utilizando conceitos
de Erving Goffman e Eric Landowski e referéncias tdricos ja discutidos no capitulo

anterior.

Por fim, faremos as analises das letras de m8siecionadas, utilizando os conceitos

utilizados anteriormente em todo o trabalho.

Com isso, esperamos ter uma percepcdo de comulhsres sédo representadas nas
musicas funk, os estereétipos que as acompanhaome elas proprias estdo se

representando.



1. O feminismo e as questdes de género

1.1 Um pouco sobre o feminismo

E um tanto dificil falarmos sobre as origensfelminismo. Como grande parte dos
tedricos feministas e participantes de movimentgaraentam, nossa histéria (e como
nossa digo no ocidente, e incluo aqui a sociedadgezal) € contada por homens.

Mas podemos falar sobre os momentos marcantegue as mulheres conseguiram
se unir em grande numero e lutar contra os paradigmre-estabelecidos pela sociedade
patriarcal, que as puseram em uma posicao sulmliemiro de uma hierarquia social,
as limitando a servirem apenas como reprodutorasponsaveis pelos cuidados com o

lar e a familia.

Podemos demarcar como a primeira onda femiaigiartir das ultimas décadas do
século XIX , quando as mulheres organizaram-selptaapor seus direitos, sendo uma
das primeiras reivindicacdes, o direito ao votan@Qvimento iniciou-se primeiramente
na Inglaterra, onde as chamadas sufragistas fizgrandes manifestacdes, greves de
fome e foram severamente reprimidas pelo governdirélto ao voto foi concedido as
mulheres inglesas em 1918.

A primeira onda feminista chegou ao Brasil micio do século XX, também
impulsionada principalmente pelo direito de vot8ob a lideranca de Bertha Lutz,
cientista da época, foi criada a Federacdo Bresileelo Progresso Feminino, uma
organizacdo que fez campanha publica pelo votariemi Foi feito um abaixo assinado
em 1927 para a criacdo de um projeto de lei qusiltigasse o voto também para as
mulheres, mas somente em 1932 esse objetivo fmedclo, com mulheres votando nas
eleicbes de 1934. Além da campanha pelo voto famihbuve um forte movimento
operario liderado por mulheres, que pediam por arethcondi¢des de trabalho.

Em 1942, o movimento feminista ganhou for¢ca eopublicacdo da famosa obra “O
Segundo Sexo” de Simone de Beauvoir. O livro imgpie ainda inspira muitas
mulheres no que se diz respeito a analisar a prddantidade enquanto mulher.
Tedricos modernos questionam certas proposi¢coess fao livro, mas nada tira sua

importancia na histéria do feminismo e, por que, @ mulheres em si.



Munidas de voz pelo crescente interesse seaiake pensar a questdo do género
feminino e inspiradas pelo movimento hippie dossaff, as mulheres novamente
deram for¢ca ao movimento feminista.

Com a premissa do movimento hippie de questimadores morais vigentes e
dominantes na época, e principalmente com o grandmirinho causado pelas grandes
manifestagfes na Franga em maio de 68, as mulpassaram a questionar também os
valores que as reprimiam social e sexualmentesdcemgajarem na luta contra eles.

No Brasil, esses avancos do feminismo foraardatios pelo golpe militar em 1964,
em que 0s movimentos politicos foram duramente imegos pelo Estado,
principalmente na década de 70.

No entanto, a repressdo politica ndo impedformacdo de jornais e periddicos
clandestinos, onde as mulheres poderiam exercemaavez e trocar ideias para
melhorias na sua qualidade de vida.

Em 1979, foi realizado o | Congresso da MulRaulista, que contou com cerca de
novecentos participantes. No ano seguinte, foiiz&@h uma segunda edicdo do
congresso, ja contando com aproximadamente qualirgarticipantes. Apesar de
diferencas ideoldgicas que dividiam as mulheregrmpos politicos distintos, era claro
que o feminismo estava comecando a efervescerfeia gmlitica, e que os direitos da
mulher estavam ganhando reconhecimento social.

A década de 70 havia marcado o inicio dos estdeé género, e tambémwomen’s
studies que estavam trazendo a academia a discussaocspimeimento feminista e as
guestdes de género em geral.

No Brasil, este avanco foi sublimado pela regdie politica também na area artistica,
onde a producdo cinematografica da época era timidapornochanchada, um estilo
que se abdicava de pretensdes politicas e usagapttaracdo do corpo nu da mulher
como chamariz para a atragao.

No entanto, isso ndo obrigou as feministas &#asearem em casa. Se unindo aos
protestos de esquerda, aconteceram diversos ®festinistas.

Em 1975 ocorreu a | Conferéncia Internacioral Mulher, no México, onde a
Organizacéao das Nacoes Unidas (ONU) declarou osnpo§ dez anos como a década
da mulher.

No mesmo ano, no Brasil foi realizado um cosgpade debates sob o titulo



“O papel e o comportamento da mulher na realidadsilbira”, com o patrocinio do
Centro de Informacgdes da ONU. No mesmo ano, fadorio Movimento Feminino pela
Anistia,que teve um papel bastante relevante agplefia anistia.

A década de 80 foi considerada por muitos camonovo retardo no movimento
feminista, mas ndo sé no Brasil. Isso porque hauve espécie de contra-ataque
conservador como resposta aos avancos dados cagdge revolucdo (e por que nao
“reforma”?) sexual e o crescimento do movimentoifesta.

Os Estados Unidos, pais de grande influénciadml estava sob o governo de
Ronald Reagan, de postura absolutamente conseavaddém de uma politica
intervencionista mundial, produzia uma espécie ideudso politico moralista severo,
reiterando valores tradicionais como o casamentma& soélida estrutura familiar como
base para o individuo “de bem”.

Esse conservadorismo ficou marcado no génemenwtografico em ascenséo
naquele momento: as comédias romanticas. Com negllempre encontrando sua
conjuncéo final no casamento, ou no encontro dpedeito, estes filmes reiteravam os
discursos tradicionalistas, que visavam colocaruéhen longe da esfera politica, mas
como fragil, dependente de um homem para sustaergaeuidar dela e em essencial
reprodutora, tendo no casamento sua chance ddnignge” ter filhos e exercer seu
papel de educadora da familia.

No livro “Backlash: o contra-ataque na guerra ndo decla@autsacas mulheres”, de
1991, Susan Faludi denuncia explicitamente estdra@taque conservadorista. O
feminismo foi considerado por muitos na década@edno a causa de uma angustia
feminina, o que Faludi chama de uma “Grande Méntira

Ela argumenta que o discurso moralista, trad@ste “novas descobertas”, utilizou a
midia para tornar o progresso do movimento fenanigin vildo para as mulheres
americanas.

“(...) o contra-ataque antifeminista convenceu blipa de que a
"liberacao" da mulher era a verdadeira praga cqobeamea - a razao
de ser de uma intermindvel lista de roupa sujaolelgmas pessoais,

sociais e econdmicos. O que tornou as mulhereliziege nestes
altimos anos, entretanto, ndo foi a "igualdaded gdal elas ainda nao
desfrutam -, mas sim a presséo cada vez maiodpseg e até
reverter, a busca feminina da igualdad&ALUDI, 2001, p.17)
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No livro, ela mostra em diversos exemplos canmmprensa americana se ocupou de
manipular pesquisas, e como a industria cultutal@j a vender valores conservadores
em uma tentativa de conter o movimento feministarnando uma suposta
“independéncia feminina conquistada” a causa deinsaisfacdo pessoal da mulher.

No entanto, nessa mesma década de 80 marcladeopservadorismo, osomen’s
studiesganharam mais forga, se popularizando. Temas coseawalidade, o prazer, o
corpo femininos e os géneros (programas e pubksdgdltados ao consumo feminino
ganharam maior espaco nos estudos académicos, tpreaantes eram desprezados.
Dentre esses estudos com foco na cultura de na@geas defendiam o lado positivo do
consumo de géneros populares, alegando que erasipbse situar fora deles, e que
cabe ao consumidor determinar o sentido daquilo apstste, escuta ou Ié. A visao
demasiado positiva da cultura de massa voltadaiblicp feminino fez com que esses
estudos fossem mal vistos por alguns grupos fetas{gsonsiderados por esses tedricos
como moralistas e normativos), que 0os consideravaan ruptura com o plano original
feminista, de abordagem essencialmente politicagiath Gallagher, em 1992 se
refere aos estudos femininos relativos a midisedaiste forma:

“Hoje predomina a tendéncia conscientemente agmlifi.) E forte a
propensao de evitar o compromisso tedrico com atdoelo poder
(em qualquer nivel) — questdo em relagéo a quahjucto do projeto
feminista tomara posicéo. (...) Para vencer edsg#aaulos, seria
necessario pelo menos uma urgente necessidadatdegem as
preocupacdes mais amplas da economia politicajepaen o tom aos
primeiros trabalhos feministas.”

(GALLAGHER, Margareth, in: “Introducéo aos estudosturais”,
2004, p.107)

No Brasil, além da forte influéncia americanaassunto do feminismo se mostrou
cada vez mais abertamente em pauta, causando uren@uru remodelacdo de
publicacdes voltadas ao publico feminino (CapridBiaudia, a chegada da revista Elle
ao Brasil, etc). Apesar de estas revistas reiterasrgores tradicionais, vale-se pensar
que, com o crescimento continuo do feminismo nodophouve uma necessidade de
se criar meios de dialogar com a mulher, mesmdagse para conforma-la dentro dos

valores vigentes.
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Um exemplo interessante a se lembrar a resghite@ntretenimento voltado ao
publico feminino foi a primeira exibicdo da nov&aerra dos Sexos, da Rede Globo,
(que recentemente ganhou vemake em 2012) em 1983.

O mote da novela é exibir uma disputa entredmsne mulheres, cada qual tentando
defender sua superioridade. E relevante ressgliarem um tempo onde o feminismo
ganhava forgca, houve uma atracdo que colocava meglheseridas no mercado de
trabalho e bem sucedidas. Ainda que seu mundosgir@as torno dos homens (cada
personagem demonstrava ter algum desafeto com tsanagem do sexo oposto, que
em algum determinado momento, se mostrava comotpos&o sexual), as mulheres
retratadas na novela se mostravam preocupadas ases@mento profissional, e ndo
viam no casamento uma prioridade, um destino ideeite seu maior desejo pessoal.

Vale lembrar também que, diferente de algumedygdes moralistas que colocam a
mulher que valoriza a carreira como uma mulher, failmarga, e mesmo frigida, a
producdo ndo colocou esteredtipos negativos déstéma producdo. Era um inicio de
uma aceitacdo de uma mulher mais esclarecida diansfora de seu papel na
sociedade.

Ainda na década de 80, mais precisamente erh fb9& criado o Conselho Nacional
da Condicdo da Mulher (CNDM), e a promocao conjutiaimportantes grupos
feministas — como o Centro Feminista de Estudossegsoria (CFEMEA), de Brasilia
— uma campanha nacional para a inclusdo dos diréids mulheres na nova carta
constitucional.

Na década de 90, por todo o mundo, houve alémitnento dos estudos de género
como tematica académica, com a publicacdo de ar@glivros de suma importancia
para o tema.

No Brasil, a CNDM perdeu sua forca e reconheotm nos governos de Fernando
Collor e Fernando Henrique Cardoso, sO voltandardngr notoriedade no governo de
Luis Inacio Lula da Silva, que reinaugurou o Camsed criou a Secretaria Especial de
Politicas para as Mulheres. Houve também o foitalmato do movimento com a
criacao de diversas Organizacdes Nao-Governamentaikitam pelos direitos e zelam
pela integridade e melhoria da qualidade de vidamddher, dentre tantos outros
servicos prestados a comunidade feminina.

Nos anos 2000, mais precisamente em 2006, sil Bitateve um enorme avango no

que se diz a respeito dos direitos da mulher leiesilcom a aprovacédo da Lei Maria da
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Penha, que criminalizou a violéncia domeéstica enfierque mulheres consigam se
livrar de abusos cometidos no ambito familiar.

Ainda sobre a violéncia doméstica, o Institiitmn publicou em Novembro de 2013
uma pesquisa acerca da percepcao do homem emorala¢éma. Os dados mostraram
que mais de 52 milhdes de brasileiros (41% da pgao) conhecem um homem que ja
foi violento com a parceira.

Ainda consta na pesquisa que ha um grande mlescionento acerca da Lei Maria da
Penha: a maioria dos homens nédo percebem a lei conaotentativa de reduzir a
desigualdade de género, com 37% dos homens etddngsalegando que gracas a ela
as mulheres desrespeitam mais, e 81% a favor fjgeMaria da Penha seja usada para
proteger os homens de agressfes femininas. Este di#p equivoco mostra o
desconhecimento sobre o que efetivamente cobre, @ lgue causa um problema
estrutural, posto que as pessoas desconhecenedsslque possuem e corre-se 0 risco
de muitas vitimas acabarem sem a protecdo daineplesmente por desconhecerem
como ela pode protegé-las.

A pesquisa ainda mostra dados interessantspaito das percepcoes de estereotipos
de género: para os homens, falar sobre problemasratarinhoso € uma caracteristica
feminina, e a necessidade de sexo e a traicdoos@iderados como comportamentos
masculinos. Os homens entrevistados ainda se mamstracreditando que o homem
deve ganhar mais que a mulher, e que homens n&ondéevar desaforo para casa’.
Além disso, mostraram-se contra algumas condutas gaoste da mulher, ao
considerarem inaceitavel que as mulheres: fiqudrads#s (85%), saiam com amigos ou
amigas sem o companheiro (69%) e use roupas jostagecotadas (46%). Como
podemos perceber a desigualdade de género esta maii ligada ao comportamento,
com uma grande repressao as liberdades individaaisulher.

Atualmente, uma das pautas principais discsitipelas mulheres com relagcdo a
reivindicacdo de seus direitos é a legalizagadbdota, que é permitido apenas em caso
de risco de vida para a mae, quando a gravidezt@ die estupro ou em caso de fetos
anencefalicos.

No entanto, clinicas ilegais operam milharesabertos todos os dias, colocando a
saude de varias mulheres em risco, ou até causaraonorte, gragas as condi¢cdes
precarias que sdo executados.
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O aborto foi legalizado recentemente no Urugumais precisamente em dezembro de
2012, e até maio de 2013, nenhuma mulher fale¢eoavélo procedimento.
No periodo, 2.550 abortos foram realizados no paigmformacéo foi publicada em

julho deste ano pela UPI (United Press Internatjona

1.2Sobre os géneros

Ao falarmos de feminismo, é imprescindivel flalas sobre a questdo do género.
Proponho entdo uma discussao sobre géneros, pméstia da definicdo de um
determinado sujeito como pertencente a um géneoutra, estara ele submetido a
uma série de regulamentacdes sociais.

Tais regulamentacfes passam desde expectatlaa®nadas ao comportamento
do sujeito (eu, como mulher, em uma sociedadeagpeali heteronormativa, devo
desejar me casar com um homem, desejar ter filwdar da casa, etc) até os
direitos civis, portando na minha identidade uméndg#io de sexo, ou no caso de
homossexuais, limitagdes juridicas.

Os discursos midiaticos reproduzem essas expa&d, muitas vezes com um
discurso sedutor a mulher. Novelas retratando “erethfortes”, que lutam por seus
amores, trabalham e cuidam da casa e tém sua rensanfinal com o casamento.
Filmes que retratam o “arduo” caminho de uma muémerbusca de sua felicidade:
a realizacdo amorosa (que é uma relacdo monogdmaiesossexual). Ndo vamos
nem entrar na discussdo sobre revistas feminirmas, artigos (pavorosos) sobre
como melhorar seu desempenho sexual para agradgasseiro, ou com dicas de
como vocé deve se comportar para conseguir mamerelacionamento estavel.
Ora, da onde vém esses valores?

Michéle Mattelart, em uma de suas obras, progde esses valores sao
normativos de uma cultura capitalista, que visaleegar o papel da mulher como
reprodutora e educadora, e desempenhando trab&ieosindarios” como a
organizacao familiar e os cuidados com o lar, adenhierarquizar os papéis de
trabalho. E tais obras midiaticas que criam a “rauleroina” servem apenas para
nos colocar em papel de conformidade dentro déigahrquia, sem expor um

discurso politico de forma aparentemente, masentiz subentendido.
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Ja Pierre Bourdieu, e dominacdo masculin2005), aborda a questdo desses
discursos politicos estarem naturalizados em nogséancia. Um de seus
argumentos é que o préprio corpo feminino é utilliizaomo estrutura para fragilizar
e submeter a mulher a uma dominacdo masculina,etpiedefine como uma
“violéncia simbdlica”.

Esta “violéncia simbdlica” se da no lugar dscdirso, que visa constantemente
colocar a mulher em uma posi¢ao hierarquica inferdordem social.

Segundo ele, o corpo € o lugar onde se inscrevepatd pelo poder, e a definicdo

de uma posic¢ao de dominador ou dominado.

“O mundo social constroi o corpo como realidadaiada e como
depositario de principios de viséo e de divishoakzantes. Esse
programa social de percepc¢éo incorporada aplieetsdas as coisas
do mundo e, antes de tudo, ao préprio corpo, emeslialade
biolégica: é ele que constrdi a diferenca entreex®s(...)"
(BOURDIEU, 2005 p.18)

A partir da definicdo do sexo, somos divididagegoricamente. A mulher, cabe o
papel de sexo fragil, de reprodutora e dependeatprdtecdo. Ja ao homem é
colocado o papel de sexo forte, viril e protetoe. (B2nsarmos desta forma, a
diferenca sexual, mesmo que colocando a mulhemeaposicao inferior na ordem
social, também desfavorece ao homem, |he impondo determinado
comportamento que ele pode nao querer (ou ser cepaesponder as expectativas.

Bourdieu complementa que esses discursosqualitiue nos impde determinados
comportamentos estédo tdo impregnados em nossaciay@través de simbologias,
que podem fazer da propria mulher também reproduidestes discursos
dominantes, tornando-a, muitas vezes, legitimaderaua prépria submissao na
ordem social. Seguindo apenas o senso comum, sssd@ortador de um discurso
androcéntrico, nos vemos seguindo matrizes de pgies que adotam o masculino
como regra e horizonte orientador.

Acerca deste argumento, ndo é dificil pensaremsexemplos de mulheres
machistas. Primeiro, por senso comum, percebemodgmémte que homens
machistas foram criados dessa forma. Nem todass esmacteristicas foram
adquiridas meramente em contato externo. Foramdapidas por suas familias (e,
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sim, por suas maes também!) que os criaram pagasirtes e viris, mostraram
decepcdo quando ndo os viam seguindo essas el@tahcentivaram (até
mesmo pressionaram, em alguns casos) sua sexwatidade cedo, para que esses
meninos se tornassem fortes, protetores e repnasduto

E assim vemos mulheres que foram reprimidasiadeente pela sociedade,
reproduzindo tais valores inconscientemente em. @samesmo abragando esses
valores como positivos para sua vida, procurandtepéo na figura de um homem
viril, agindo como uma mulher de “boa conduta”,spassim podem garantir o tao
sonhado relacionamento estavel, sem questionaraide da onde vieram esses

valores.

“(...) é esta diferenca socialmente construidasgu@rna o
fundamento e a caucdo aparentemente natural dasas#@l que a

alicerca, caimos em uma relagéo circular que emogpensamento na
evidéncia de relacdes de dominacao inscritas ammésmpo na
objetividade (...) e na subjetividade, sob formasiguemas
cognitivos que (...) organizam a percepcao dasdlbd objetivas”
(BOURDIEU, 2005, p.20)

Dentre essas divisdes objetivas, assim comaeMet (1982), Bourdieu inclui a
divisdo social do trabalho, através da atribuicgtata de atividades a cada um dos
dois sexos, e a mesmo a divisao de espacos (amckitével e onde ndo é aceitavel
uma mulher “decente” circular?).

Ja sobre os esquemas cognitivos, BourdieuiV@zsadis analises comportamentais
sempre pondo em evidéncia alguma oposi¢cdo binpegjndo do feminino x
masculino para diversas outras, em que sempre cutimasé tomado como 0 polo

positivo ou original, € o feminino é a antiteseiidr.

“A visdo androcéntrica € assim continuamente legitia pelas

préprias praticas que ela determina: pelo fatouds disposicdes
resultarem da incorporacédo do ‘preconceito deséamabrcontra o
feminino, instituido na ordem das coisas, as makaéo podem

sendo confirmar seguidamente tal preconceito
(BOURDIEU, 2005 p.44)
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Um exemplo pratico é o da propria linguagem,ger@ 0 masculino é tido como
neutro e ndo ha necessidade de se enunciar enrsdiscenquanto temos que
demarcar o feminino. Neste caso, o0 masculino sérandaramente como a regra.
Bourdieu defende em sua obra que é necessario malm nesse caso a mulher,
inverter os valores e as categorias de percepdéaealiacao, a fim de quebrar com

os paradigmas que se instalaram no nosso cotidiano.

Judith Butler, em sua ob@ender Troubl€1990), também defende que o problema
da desigualdade dos géneros esta na propria defidie género. Segundo ela, estamos
condicionados a todo um grupo de expectativas caarpentais ainda na gestacao, a
partir do momento em que o médico define o sexcridaca. Temos ai uma quebra da
liberdade do sujeito, que é submetido a uma teatatle enquadramento em

determinado género.

Flora Davis, em sua obra “A comunicacdo nadaer (1979), destaca que
incentivamos as diferencas sexuais ndo apenasismsabs, mas também no lugar do
comportamento. Ela aponta que mesmo a forma cogwaaos 0s bebés muda se for
uma menina ou um menino. E como se tratdssemo®rde fmais abrutalhada os

garotos desde cedo.

Ela ainda afirma que em um nivel subliminarorepensamos ou deixamos de
recompensar determinados comportamentos. Um exetliggo € quando um menino
deseja brincar de boneca. Mesmo que ndo seja nelileepor isso, raramente sera
incentivado, o que fard com que sinta que seu cdarmpento nao foi adequado de

acordo com 0 que um menino deveria se comportar.

Ela também argumenta que uma prova de que erg@nsocialmente construido é
pela forma diferenciada de como é percebido vaoade cultura. Ela usa como
exemplo a mdo de munheca, que no ocidente é comda@eim comportamento
afeminado, mas que no Oriente Médio € comum em amdaexos. Ela dialoga com o
trabalho do antropdlogo Ray Birdwhistell, que eahab os indices de sexo comprovou
gue 0sS movimentos corporais femininos e masculim®s apenas sao ditados pela

cultura como sdo apreendidos ainda na infancia.
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Por fim, ela termina a discusséo definindonaces de sexo como “um intercambio
fundamental e sensivel entre pessoas. Um modordiencar a identidade sexual e, ao
mesmo tempo, de se relacionar com os demais”. Briate pensar como essas
distincdes de género estdo nao apenas descritasediscurso patriarcal hegemaonico,
mas como sem percebermos acabamos incentivandodisacdes em pequenos atos

do cotidiano, mesmo na forma como gesticulamosedwachos de gesticular.

Semelhante a ideia de Bourdieu que defendeagu®oprias mulheres por vezes se
submetem aos discursos que as depreciam numagui@raocial, Butler (1990) coloca
0 sujeito “gendrado” como um sujeito também comgiée com sua situagdo, uma vez

que ele so6 existe na medida que se deixa sujsitagalacdes sociais de género.

Butler defende uma “desnaturalizacdo dos cOrpo80 como uma OposSicao
biolégica, mas como uma oposicdo ao uso discurdevanatureza como modo de
estabelecer limites e regulacées de género. Elatapme o género nao denota um ser
substantivo, mas um ponto de convergéncia espedécrelacdes, impostas cultural e
historicamente. Ou seja, 0 género é uma préatidalsoéo natural. (Podemos entender
gue em sua obra ela considera que os discursos géhero colocam esta categoria

como sinbnimo de sexo.)

Podemos ligar a ideia de Judith Butler em qupiestdo de género esta ligada na
propria definicdo do género, que compreendera essasopraticas sociais futuras, a
critica de Joan Scott ao feminismo. Em sua obrald@d paradoxal - as feministas
francesas e os direitos do homem”(2002), ela argtangue o feminismo é construido

em cima de um paradoxo: a “diferenca sexual”.

Ela argumenta que mais que um fato naturama justificativa ontolégica para uma
distincdo entre os géneros no discurso politicoodak Quando levantamos uma
bandeira de que as mulheres merecem direitos igoaifiomens, estamos evocando a
presenca de uma diferenca entre nds. Diferenca ssanormalmente € usada no

campo do discurso para nos colocar em uma posif@&aoir socialmente.

No entanto, ela coloca a questdo do género aom® categoria importante para a
discussdo do feminismo. A criagcdo do conceito vig@ar uma O0posicao ao

determinismo biolégico nas relacdes entre os se&axbacando o movimento feminista e
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as questdes de género em pauta também em questi@es, dirando o foco meramente
politico. Afinal, se estamos falando de relacdesaé® ndo cabe apenas medi-las dentro
de uma esfera politica, apesar de elas estaremnpesano discurso politico.

Diferentemente de Butler, ela ndo consideraajoestura entre os conceitos de sexo

e género influam negativamente nos estudos solvetagées entre sexos:

“O uso do ‘género’ coloca a énfase sobre todo giamsia de relagbes
que pode incluir o sexo, mas que nao é diretantEtiegminado pelo

sexo nem determina diretamente a sexualidade.” T3CX989,p.7)

Podemos entender aqui, que na opiniao da auwiogénero também & uma pratica

social.

Joan Scott continua em sua obra criticandoentst de estudos a respeito das
relacbes entre géneros, porque, ao seu ver, aiandadina em explicar quais sao as
origens, as fundamentacfes de um sistema que eatantoloca caracteristicas
atribuidas ao masculino como superiores aos valdies femininos. A fim de
criticarmos um sistema vigente, precisariamos e€etersuas origens e pilares. O
problema se encontra no fato de conseguirmos esxasgdiferencas, aponta-las, mas

nao sabemos exatamente onde comecam.

Se pensarmos sob o prisma de Bourdieu, ess@emia estd inscrita no corpo e no
corpo é onde ela comeca. No pensamento de Buletpmeca na definicdo de género.
Para Scott, essa diferenca é cultural, pois o cogmopode ser compreendido fora da
experiéncia cultural, porque depende dos referensimnbdlicos. A autora também
defende a importancia de desnaturalizar essa éxpéj nos colocar fora do dominio
discursivo predominante e entendermos nossa egiatélém da contextualizacao e do

papel de género.

Scott abraca as ideias de Foucault sobre o sapeder. Brevemente lembrando,
Foucault denuncia diversas instituicbes que utiliza saber como forma de poder.
Desde escolas, hospitais, prisdes e (por que péo@jamas de TV sao instituicdes que

moldam o sujeito, dominam seu modo de vida.
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Segundo Scott, 0 género nada mais é que uni@igEo reguladora da ordem social,
construido sobre a diferenca sexual percebida.sé@Peento esse que se assemelha
bastante ao de Judith Butler, que afirma que orgémeda mais é do que uma moldura,
na qual o sujeito € obrigado a se encaixar numaésetp de atos e comportamentos
pré-designados, de acordo com o0 que € socialmeleguado — e adequado aquele
determinado género/sexo). Explicando melhor, o mére 0 saber que estabelece

significados para as diferencas corporais.

“O nucleo essencial da definicdo baseia-se na émniexegral entre
duas proposic¢des: 0 género € um elemento congbitté relacdes
sociais baseado nas diferencas percebidas ergexas, e o género é

uma forma primeira de significar as relactes deepbd

(SCOTT, 1989, p.21)

Como podemos perceber, a diferenca sexualpm@o de Scott, ndo é o problema
em si. A diferenca sexual incorpora apenas umaieafstica corpérea. I1sso por si s
ndo implica em uma desigualdade significante epdreujeitos. E o que fazemos dela,
como a percebemos e o valor que designamos adlaosSdiscursos que produzimos

sobre ela.

1.3 Aigualdade

No artigo “O enigma da igualdade”, Joan Scbtirda a questédo da igualdade, como
ela se faz se dificil em diversos ambitos socigisléicos e como as desigualdades séao

formadas.

Ela aponta que diversos tedricos problematiagema criando uma polaridade grupo
x individuo. Essa polaridade surge a partir do argrio de que 0s sujeitos devem ser
avaliados em sua individualidade, ndo como memieosm grupo; e que a igualdade

s6 pode ser alcangada quando formos julgados apemasindividuos.

Em sua opinido, individuos e grupos e igualdaddiferenca ndo sédo conceitos
opostos, mas interdependentes em constante teBddoapresenta 0s seguintes
paradoxos:
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1. Aigualdade € um principio absoluto e uma prate historicamente contingente.

2. ldentidades de grupo definem individuos e renegaa expressao ou percepcao
plena de sua individualidade.

3. Reivindicacbes de igualdade envolvem a aceitac@@ rejeicdo da identidade de
grupo atribuida pela discriminagdo. Ou, em outras plavras: os termos de exclusdo
sobre os quais essa discriminacdo esta amparada s mesmo tempo negados e
reproduzidos nas demandas pela inclusa¢SCOTT, Joan, 2005, p.14)

Scott defende que a igualdade ndo € ausénciabminacdo da diferenca, mas sim o

reconhecimento da diferenca e a decisdo de recéaen ignora-la.

Ela exemplifica a questao de reconhecer ouragras diferengas discursando sobre a
Revolucdo Francesa. Defendia-se a igualdade, nantent escravos e mulheres
continuavam sem direitos politicos. Mesmo o0s quémdiam que as mulheres

mereciam ter participacao politica, ndo faziam sm@pelos negros.

Ela ainda coloca em pauta como a igualdadeepeta de formas diferentes em
determinadas situacdes. Ainda com exemplos doseduilll, ela argumenta como 0s
homens eram percebidos como individuos, por seagmazes de transcender o sexo
(sua genitalia é externa, a genitdlia femininagrim), mas as mulheres ainda eram
inclusas numa categoria Unica, porque jamais damwade ser mulheres, logo nao

poderiam alcancar o status de individuo.

“E interessante notar aqui (e isso € importanta pajue eu irei
discutir mais tarde) que nesses argumentos a iggalpertence a
individuos e a exclusao a grupos; era pelo fajoeteencer a uma

categoria de pessoas com caracteristicas espsdjfieaas mulheres

ndo eram consideradas iguais aos homens.”
(SCOTT, Joan, 2005, p.17)

Sobre o segundo paradoxo, ela da o exempldrdbalhadores social-democratas,
que exigiam o voto universal masculino na Francal8d8. Era como trabalhadores,
nao como individuos que exigiam seus direitos iddiais. (Podemos relacionar esse

paradoxo também ao conceito antes explorado, dfelemica sexual. Para reivindicar
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seus direitos individuais, as mulheres levantararalbeira do feminismo, reivindicando

seus direitos como um grupo e para um grupo — meghean geral)

Ao se colocar numa posicado de excluido na dades o individuo se associa ao
grupo marginalizado e nele passa a levantar a bande todo o movimento. Ao
mesmo tempo, um movimento social ou politico néwaleem consideracao
individualidades, mas depende dos individuos padossar a causa. E uma relagéo
simbidtica, por isso Scott argumenta que os comced individuos e grupo sao

interdependentes.
Ela ainda aponta que:

“Se identidades de grupo sdo um fato da exist&uoti@l e se as

possibilidades de identidades individuais repousalone elas tanto

em sentido positivo quanto negativo, entdo nasdéarido tentar

acabar com os grupos ou propositadamente igncaagssténcia em
nome dos direitos dos individuos.” (SCOTT,2005,p.29

Por fim, ela define a politica como a “negoémgo impossivel”. Ela serve para
negociar identidades e as diferencas entre elagnkmto, as identidades fazem parte
de um processo e estdo profundamente ligadasré$amaacdes sociais. A tentativa de
chegar a solugbes sempre resulta em falhas, quamabportunidade para novas
formulacdes, novos arranjos sociais, transformandegociacao de identidades em um
processo continuo. A politica é formada por essE®dEX0S, assim como nossa

histéria.
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2. O funk e as Representactes da Mulher

2.1. Sobre o funk

Os bailes funk tiveram origem no Brasil na diécde 70. Originalmente baseados na
musica negra americana, os chamados “bailes ddgiesamecaram a ser realizados na
Zona Sul, no Canecdo. Com o aumento da popularidadgénero MPB, que tomou
conta das casas de show da Zona Sul — em espedidrecdo, onde costumavam ser
realizados — foram transferidos para o suburbimcar onde aconteciam semanalmente
e, em cada semana, bairros diferentes. Os chanmédidss de sublrbio” eram
realizados em terrenos baldios, clubes de sub@rt@spacos publicos em geral, como

pracas.

Estes bailes passaram entdo a ser produzidagpipes diferentes, e passaram a ter
diversos nomes, como: festa Soul Grand Prix, f8eta 2000, Uma Mente Numa Boa,

Tropabagunca e Cash Box.

Os bailes passaram a ter atencdo da midiata @ar76, o que fez com que se
espalhassem em movimentos locais por todo o pss.dtraiu a atencdo também da
industria fonografica. O funk no Brasil ndo tinlrenhum apelo midiatico, e ndo havia
uma preocupacado com 0 consumo se nao o momentémdéado apenas as festas.
Foram lancadas algumas coletdneas de artstalsbrasileiros, sem grande sucesso.

Isto levou o funk a ser novamente ignorado pelae@mga e industria fonografica.

A partir dos anos 80, o funk foi dominado peftuéncia doMiami Bass Passaram-
se a adaptar as letras para o portugués, geran@mosos “melds”. Essas letras eram
feitas em cima da letra de algum sucesso ameri€aabgue o funk passa a ganhar um
carater hibrido, com a mistura da influéncia da ic&ismericana com letras em

portugués. Iniciava-se um processo de adaptacgértero a nossa cultura.

No final desta mesma década, o funk comecdnfgrate a ganhar um carater todo
préprio brasileiro. Fernando Luis Mattos da Matta,DJ Marlboro, figurinha ja
conhecida dos bailes funk, onde ja tocava desd@&, fahha um concurso nacional de
DJ's e, como prémio, vai a Inglaterra. De la tramias novidades e comeca a

experimentar para a criagdo de um funk genuinamérdsileiro. E com essas

23



experimentacdes que ele traz a batida eletronicaaéacteristica do funk carioca. Em
1989, lang¢a o discbunk Brasile, com o sucesso do album, o funk ganha novamente a
atencdo da midia. Neste disco ja se podia peredtpemas das tendéncias que viraram

marca no género nacional, comosasnples a batida eletrbnica.

Os anos 90 marcaram o inicio da consolidacacfud como género musical
nacional. Apesar do estigma de género popular diepe e das tentativas de parte da
midia de negar a legitimidade de sua importanciaur@al, o género passou a ganhar
cada vez mais destaque nas classes populares. rAnsapfocava muito a questdo da
violéncia nos bailes, que ainda ndo possuiam megifio juridica. Houve uma
popularizagdo do género na classe média entre9%4 guando gracas a alguns artistas
comecaram a ganhar espaco tambéem na televisdoo Néds de alguns traficantes se
envolverem na producdo dos bailes, onde acabavameado disputas de gangues,

afastou a presenca de outros publicos de foraaasridades dos bailes.

Essinger (2005) afirma que, apesar do suceasoveindas, a industria fonogréafica
ainda considerava o funk um subgénero, e por igsoiraportancia ainda era mais
presenciada nas periferias. Ele aponta que a desteiperseguicdo ao género, havia
sido eleito como a voz das massas, e um dos moseagomarcaram a tomada do funk
como género popular, em sua opinido, foi a “pataido funk” usada pela bateria da
Viradouro no desfile de carnaval na Sapucai em .1B8&fam nesses anos que viamos 0
crescente sucesso de artistas como, por exemplogdi@ho e Bochecha, que chegaram
as festinhas também da classe média.

Segundo Herschmann (1998), o funk ndo sé retoenZona Sul na década de 90
gracas a sua popularizagdo na classe média cou® saiu da area restrita de consumo
apenas nos bailes para virar um importante segnaentoercado. Ele destaca que além
das coletaneas de musica, o funk comecou a gaalarvez mais espaco na televisao,
programas de radio exclusivos do género, publicagdgressas como revistas e

fanzines e até mesmo um segmento de moda.

Ele cita o exemplo do DJ Marlboro, que criouaugnife de roupas (chamada “Back
to back”) que eram vendidas no merciindo Mix Esse estilo de roupas, ele ressalta,
nao se limitava a ser consumido apenas pelo pubjieo apreciava esse estilo de

musica, mas pela classe média em geral também.
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Outro exemplo da ampliacdo da influéncia do funidéeada de 90 foram os borddes
popularizados. Ele explica que foram adotados quoidas de futebol e rapidamente se
espalharam. Bordbes estes como “Uh, tereré!” qaeusado como o refrdo de uma
masica, e “Ah, eu t6 maluco!”, que surgiu quando eameld subiu no palco de um

show de funke gritou a frase. Esses bordfes eramroente repetidos por toda espécie
de publico, sem que necessariamente se soubesdinigam sua origem nos bailes

funk.

Apenas nos 2000 os bailes foram aprovadosnegyde. Vale lembrar que no ano de
2000 uma figura ligada ao funk foi eleita pela mira vez para um cargo politico.
VeroOnica Costa foi eleita vereadora com 37 mil soto

Os anos 2000 marcaram a era do funk eroticeurgimento dos “bondes” e a
expressdo feminina nas musicas. Os bondes forasidevados uma nova geracdo do
funk, pois se caracterizavam por grupos formados jowens que cresceram

freqientando bailes e trouxeram uma nova roupagesstdo.

As novas letras abordavam principalmente teragstsexuais, que eram transmitidas
nas letras utilizando uma linguagem muito propegdriferia. O sucesso de vendas do
estilo obrigou 0os compositores a adaptarem ass|etnaito explicitas, de forma que
pudessem ser comercializados e exibidos publicamss censura. Isso criou duas
formas diferenciadas de consumo para as mesmasasisi versdo censurada era a
comercializada para a jovem classe média e tocade@ios e em programas de TV,
quanto que as versdes “proibidas” se mantiverarpenderia e nos bailes. E seguro
afirmar que as tais versodes “proibidas” viraramfatithe de consumo na classe média,
pois eram as versdes originais — portanto desf@rtacuriosidade — e ndo estavam em

grande circulacao.

O funk passou a ser discutido em diversos loscde influéncia, participando até
mesmo de uma discussdo polémica sobre legitimidadeer elogiado pelo musico
Caetano Veloso. Nesta época, ja havia algumas nmegllte sucesso a se expressarem
atraves do estilo, como o grupo Gaiola das Popazupe surgiu em 2001 e a Mc Tati

Quebra Barraco.
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Em 2004, a Furacdo 2000 estréia como prograido dna rede Bandeirantes,
trazendo ao funk o reconhecimento de sua poputiiddo mesmo ano, DJ Marlboro
se apresentou no Tim Festival, evidenciando quenk flefinitivamente ndo era mais
um género musical restrito a periferia. Varias bsadotaram o género em ssasists

como A l6ca, em Sao Paulo e a Fosfobox , na zdrdodrio de Janeiro.

O que vemos mais em alta na cultura do funlsébgénero conhecido como funk de
ostentacdo. Com suas origens por volta de 20095&mPaulo, este estilo prega um
estilo de vida pautado na diversdo e no consumdetfes falam de carros importados,

bebidas caras, roupas de grife e, claro, muitabenes.

O estilo se assemelha muito a uma vertentepdbdp americano, alias o Mc Guimé,
um dos precursores do estilo, confirma em enti@vigtie a inspiracéo de fato veio do
género. O hip hop americano, que a principio agareaomo um estilo de musica de
protesto, ja vem ha alguns anos tomando a roupageostentacdo, falando de festas,
grifes, bebidas e mulheres. Ndo € coincidénciaajneva geracao do funk passou a

cantar sobre isso, ja que cresceram ouvindo artistao JAY-Z e 50 Cent.

Podemos ver que hoje em dia é facil encontraarjs de classe média que freqlientam
bailes funk e artistas do funk se apresentando @aieb e festas da Zona Sul. Além
disso, € muito claro que o funk ja deixou de ser gémero apenas carioca,
comprovando que o funk pode até ser a voz da parifeas seu consumo esta longe de

ser limitado exclusivamente a ela.
2.2 Musica como objeto de andlise da situacéo sdai@ mulher

Eric Landowski em sua obfresencas do outrg2012), inicia seu pensamento
acerca das diferencas entre os sujeitos, assim &wualieu, a partir de dicotomias.
Nesse caso, é levada em consideragdo a relac@ a@nttermos, tanto como uma
construcdo continua de significacbes como metodolpgra analise dos discursos e

praticas.

O gue ele levanta em questdo é que nos depsrdim@amente com esquemas de
oposicdes binarias, em que damos um determinadiisiglo a qualquer termo a partir

de sua diferenca de outro (o dia ndo € noite, sedapde a morte, etc).
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A partir deste reconhecimento da diferenca pazer a definicéo, ele propde que noés
mesmos utilizamos o outro para nos definirmos. Emnas palavras, o que me define

ndo é somente como tento e quero me definir, nmalséia como defino os outros.

Neste contexto, surge um discurso social dguista ou reconquista da identidade,
gue coloca em diferentes papéis aqueles que estaadndo normativo e exclui e reduz
o dessemelhante, que pode vir a ser desde um gs@na um marginal, alguém

excluido.

Ao se utilizar de significados que visam defmoutro (para assim definir guem nds
somos, ou sejando o outrg, fazemos uma combinacdo de arranjos significativo
(Landowski exemplifica com arranjos de valores canftrabalhador-portugués” ou o
“desempregado-negro”, etc) chegando aos estersptipe sdo legitimados diariamente
pela midia.

Ele ainda argumenta que a producéo da difereagéd em dois planos: em termos
bioldgicos, o que faria do outro diferente apenas puestdes genéticas (aqui
poderiamos pensar a questdo do racismo, ou de adguertentes do machismo que
coloca a mulher numa posicao diferente — e socrakni@ferior - do homem porque é
“da natureza do homem” agir de maneiras que s§odic@is a mulher — como o
adultério- , ou que trazem maior beneficio ao homem homem teria mais libido e
precisaria mais de sexo que a mulher). Ou aindgieo parece ser mais comum, a
diferenca posta em um nivel sociolégico: herangdtsirais, modos de socializacdo e
questbes econdmicas. O outro plano se da no pEmmtico, em que séo produzidos
efeitos de sentido vinculados a diferenca; colocam® diferengas reconhecidas no
plano anterior na construgdo de um universo dedgeatvalores.

Voltando a discussao dos estereétipos, Landd@8k1) acrescenta:

“Em que medida, de que modo, o sistema de estgosdtientitarios
fixado pelo grupo ‘de referéncia’ (ou aquele quemesidera como
tal) devera servir, também, de referéncia a elesegse ‘Um’ designa
como seu ‘Outro’? Por outro lado, entendemos qugmumo social
que goze localmente de uma posi¢éo econémicasaluttu politica
dominante, e que tenha uma espécie de auto-imappatiziada, tenda
a definir negativamente a alteridade daqueles lgued® reconhece
como sendo seus, e isso na proporgao daquilo ostitcn, de seu
ponto de vista, seu grau de ndo-conformidade eagdela
normalidade que ele cré encarnar. Mas se inverseanperspectiva,
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por que aqueles que séo rotulados, e ao mesmo tefeftados dessa
maneira interiorizam precisamente a mesma nornm@aedso que
eles se considerem o negativo do grupo que osrdisar?”

(LANDOWSKI, 2011, p. 33)

A hipétese que autor levanta é a de qualqusppetiva que se adote, seja a do grupo
considerado privilegiado ou a do grupo “diferentegnhuma das posicOes €, para

nenhuma das partes, imutavel. Nada radicalmentssédo as fundamenta.

Sendo assim, se essas diferencas se déo erhasmaomportamental e fragil, e se
dependem também das duas partes (que se compaetéonnth simbidtica para cada
parte criar sua propria identidade) para se tommaren sistema funcional, se
colocarmos o “outro” na posicao central e sociakmesuperior, ndo iria ele também
diminuir socialmente agora quem se coloca numac@osdiferente? Pense aqui na
questdo do “femismd” que funciona da mesma forma que o machismo, masaq
invés de colocar o0 homem numa posi¢ao hierarquicgmsuperior, o faz com as

mulheres.

Os estereotipos estdo amplamente conectado® cpra pode se tornar um estigma.
Sob a leitura de Goffman (1975), podemos pensas prafundamente a respeito do

conceito de estigma.

Goffman (1975) argumenta que todos nos possuiduas identidades: a real e
virtual. A identidade real consiste no conjuntacdeacteristicas e atributos que a pessoa
de fato possui, quanto que a virtual nada maiseéugu conjunto de caracteristicas que
Ihe sdo atribuidas pelos demais que ndo a conheBém.exigéncias de carater,
comportamentos esperados pelos “normais” (Qquerdesguada ao padrao normativo da
sociedade) de como o individuo ndo-enquadrado adsdps deve ser. Portanto, uma
caracteristica (de sua identidade real) que fujgpadrdo do que esperam de sua
identidade virtual pode assim se tornar um estigma.

“Enquanto o estranho esté a nossa frente, podegin suidéncias de
gue ele tem um atributo que o torna diferente deswue se

! Segundo o Diciondrio inFormal: Inverso de machismo, ou seja, ideia de mulher gup@w homem. A criagdo e

o uso da palavrgémismd' supBe-se que foi uma forma encontrada pelas fetagnpara denominar os preconceitos
ao sexo masculino praticados por outras femingtasro do movimento social
feministahttp://www.dicionarioinformal.com.br/femismo/
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encontram numa categoria em que pudesse ser iocdddo, até, de
uma espécie menos desejavel (...).

Assim deixamos de considera-la criatura comumad, taduzindo-a a
uma pessoa estragada e diminuida. Tal caractaréséstigma,
especialmente quando o seu efeito de descréditoté grande.”
(GOFFMAN, 1975, p.12).

O assim considerado estigma, independente de usea caracteristica de
personalidade, o pertencimento a um grupo margamddi ou uma deformidade fisica,

se torna objeto de estigmatizagéo através dasgsaociais.

“A sociedade estabelece os meios de categorizzesa®as e o total
de atributos considerados como comuns e natureasoggamembros
de cada uma dessas categorias”. (GOFFMAN, 1975 p.12

Goffman ainda trata das problematizacOes dastges das relacdes sociais em sua
obraA Representacdo do Eu na Vida Cotidig2811). Na obra, Goffman argumenta
que as interacfes sociais se ddo em um nivel semtela um espetaculo teatral. Nos
interagimos de forma semelhante a performance datame os demais que participam

da interacdo funcionam assim como uma platéia.

A comunicacdo se da na premissa de que estmos exercendo um papel, e os
outros mantém e aceitam nossa mascara e legitino@sarperformance para o bem
comum. Digamos que, na opinidao de Goffman (201lihteracdo social depende de
uma diplomacia operacional. Quando fugidos ou nostradizemos em nossa
performance, € causado um grande mal estar, tamto s, como para 0os demais

envolvidos, uma vez que a comunicacao € quebradéaesa” revelada.

A informacdo prévia sobre o individuo possthiliaos demais participantes da
interacd0 uma expectativa do que se pode espersua@erformance, ou seja, suas
expressoes, atitudes e comportamentos, que englabaragem que ele deseja passar
para os demais. Essa imagem emitida espelha tamirédesejo de como o individuo
deseja ser tratado ou valorizado. Vale observaiGpfénan (2011) divide as formas de

expressdo em duas categorias:
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1. Expresséao transmitida — é a expresséao intencional,que desejamos passar
COmo imagem para 0S outros;
2. Expressdo emitida — traduzida por toda a linguagemnao-verbal que

projetamos, seja intencional ou néo.

Quando ndo h& conhecimento acerca do individ@xpectativa gerada em relacéo a
ele sera baseada de acordo com a observacao dpaéacia, conduta e experiéncias

prévias, estereotipos.

Ou seja, podemos até ter mecanismos para teargpular o impacto que causamos
nas pessoas, mas uma série de fatores como nugsagem corporal, estereotipos que
possam nos ser associados e falhas de comunicagBampnos traduzir em uma
imagem indesejavel a nossos préprios conceitos eemaler tratamentos e reacdes que

nao esperavamos ou desejavamos.

A partir dessas definicdes, gostariamos agenaropor uma leitura de algumas letras
de musica do género funk. A partir da leitura dassmmas, iremos analisar alguns
valores nelas expostos a respeito da figura femirsina sexualidade e sobre as relagoes

de género.

Os trechos de musica selecionados foram esoslisieguindo uma preocupacéao de:

Expor as opinides a respeito da figura feminina segdo homens e mulheres
2. Explicitar valores predominantes que colocam homengm uma posi¢ao
hierdrquica superior e/ou depreciam a mulher atravé de valores
distorcidos e estereétipos negativos
3. Procurar vestigios de uma relutancia por parte damulheres quanto a esses

valores vigentes e estereotipos associados

Dentre os trechos analisados, encontram-seslgsteredtipos negativos em relacao
a mulher que sdo amplamente disseminados em disconachistas. Os trechos abaixo
explicitam uma exaltacdo da mulher em um sentidoamente sexual, e reiteram

preconceitos como o de que a mulher “fala demais”.
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“Sé ndo vem aquela que fala demais. T4 ligado? laguee fala
demais pode ficar la. Fica l4 e minha filha: S@igashela; vé se tu

se toca: mulher de verdade gosta mesmo é de piroca”
Vem todo Mundo — Mr. Catra

Na musica acima, uma brincadeira com o hit tamldo funkVem Cristiang Mr.
Catra convoca diversas mulheres para o ato seXaantanto, ele ndo deseja o contato

com as mulheres que “falam demais”, pois desejaaspe contato sexual.

“Por que hoje tu ta presa tu ta presa o tu ta greda agora eu vo
falar os seus diretos: Tu tem direito de sentar,dalireito de quicar,
Tem o direito de sentar,de quicar,de rebolar. tagéhém tem o
direito de ficar caladinha. Fica caladinha, Fica ftaladinha; Fica fica

caladinha; Caladinha caladinha”

Prisioneira — Bonde do Tigrao

Ja nesse trecho acima, é avisado antes deaialgjue o sujeito ndo tolera conversa,
porque semelhante ao expresso por Mr. Catra amteide, o bom da mulher € o
corpo, a conjuncao sexual. Esse tipo de estereotiptibui para a opressao da mulher
na sociedade, coibindo sua liberdade de expresadmesformando em um objeto.

Além disso, vemos constantemente a valorizdgdadultério por parte dos homens.
O homem admirado no funk erético € o homem quelaeiona com varias mulheres, e
nao importa se ele estd em relacionamento ou nis, A homem adultero € visto

positivamente, uma vez que nao se submete a pgrerarcendo sua plena liberdade.

“Sua mina so6 reclama e tira sua paz,
Ela é chata demais..
Procura a profissional,

meu mano, que ela sabe o que faz..” Adulterio —Qatra

No trecho acima, podemos perceber essa profpagi valorizagcdo do adultério,
sugerindo que o homem néo se deixe ceder as regiamae sua parceira e procure
uma garota de programa para se satisfazer. Aquéamnpercebemos a reiteracdo da
imagem da mulher como faladeira, pejorativamenge exaltagcdo da figura feminina
como mero objeto sexual.
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No trecho a seguir podemos perceber uma e&ali@ag homem “garanhdo”. Na letra,
como é sugerido no titulo da musica, é afirmado egse é o tipo de homem que as

mulheres gostam..

“Esses sd0 0s ‘menino’ que as meninas gosta: bedadesmo e
deixa que vai segurando, ‘muleque’! Esse é os ‘nemjue as
meninas gosta. (...) Ta fazendo colecédo de namauataem Floripa
e outra na Baixada.Vai de ponta a ponta, pra réstida. E tanta

mulher que até perdemos a conta”

Os ‘menino’ que as meninas gosta — Mc Pikeno e Meno

No funk conseguimos ver bem explicita a dicadohromem “garanhao” x mulher
“cachorra”. Enquanto o homem que ndo deseja ter ralacionamento estavel
monogamico e até mesmo promiscuo € visto com gbsgivos, a mulher que faz o
mesmo é tida como subversiva, mal vista. A repoeasSexualidade da mulher ndo é
algo exclusivo ao funk, claro, mas € interessamtiegihermos que mesmo em um
ambiente hipersexualizado tais julgamentos de v@oessores ainda possuem forga.
Como o funk erético faz uma clara apologia ao hexloo, as letras refletem essa
mulher livre sexualmente como um objeto de deséjp, snas como alguém

dispensavel.

“mini saia rodada, blusa rosinha, decote enfeitamin um monte de
purpurina. Ela ndo paga, ganha cortesia. Fogessa earteira tiver
vazia (...) € 157 de marido, ela gosta mesmo @deapmprometido.
N&o, ndo tem carro; anda de carona. Ela anda eleyguapetona.
Ela ndo é amante, néo € prostituta. Ela é fiele alabstituta.”

Periguete — Mc Koringa

No trecho acima, Mc Koringa fala de uma mulhee gosta de se divertir. Ela é
retratada ao mesmo tempo como objeto de prazercomasim cunho de negatividade.
Ele usa o termo “periguete”, um termo pejorativoa eetrata como uma mulher

interesseira, sem escrupulos.

O esteredtipo da mulher interesseira tambémeapacom freqiiéncia nas letras de

musica funk. A mulher é retratada como um objekualkee posta como uma pessoa vil,
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que nao tem sentimentos pelos homens com quemlaszorna e deseja apenas se
aproveitar dos confortos que o dinheiro do homem goem se envolve podem lhe

proporcionar.

Enquanto este esteredtipo ndo € exatamente tema@parecido com mais frequéncia
nas mauasicas visto que atualmente o subgénero nogiglas do funk é o funk de

ostentacao.

No funk de ostentacéo, as letras giram em tdem@am modo de vida glamouroso,
regado a bebidas, mulheres e sexo e ao uso desrdepgrife e carros importados. O
sujeito geralmente retratado é o “patrdo”, sujeiee que utiliza seu dinheiro para viver
confortavelmente e se divertir e que geralmentd¢aghastante com seus amigos e

mulheres também. E um suijeito respeitado e querizhusa admiracgao.

Podemos ver a propagacao da ideia de que @opaw objeto de desejo das mulheres

gracas ao seu dinheiro em letras como Ela d& pig/,'nle Mr. Catra:
“Quer cordao de ouro importado e um carrao? Elard&ois que nois é patrao”
Ela d& pra ‘néis’ - Mr. Catra

Bourdieu, emA dominacdo masculin@2005), fala sobre a dificuldade da mulher de

ter seu proprio corpo como posse.

“Tudo, na génese dmabitusfeminino e nas condi¢des sociais de sua
realizacdo, concorre para fazer da experiéncianieanido corpo o
limite da experiéncia universal do corpo-para-a-@ut
incessantemente exposto a objetivacdo operadalbaloe pelo
discurso dos outros.” (BOURDIEU, 2005, p.79)

A mulher acaba, assim, sofrendo diariamente ¢olgamentos acerca de sua
aparéncia, sejam eles positivos ou negativos. &lgtementa:

“(...) o olhar ndo é apenas um simples poder us@ler abstrato de
objetivacdo, como supfe Sartre; € um poder simbolifa eficacia
depende da posicao relativa daquele que percebgueld que é

percebido, e do grau em que 0s esquemas de pesapegreciacao
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postos em acdo sédo conhecidos e reconhecidos yEleagquem se
aplicam.” (BOURDIEU, 2005, p. 81)

A violéncia simbdlica e os valores associadamminacdo descritos por Bourdieu
vao além da opressdo comportamental, social ouakexacabam invadindo o campo
fisico. Semelhante a proposta de Goffman (2011e Qugumenta que sSoOmos
constantemente avaliados pelos demais com baseossas atitudes e aparéncia,
Bourdieu vai um pouco além ao trazer a discuss&oegses julgamentos possam pesar
muito mais na questdo da aparéncia quando sedeataulheres. A mulher se torna

objeto de apreciacao visual e julgamento com bassua aparéncia a todo momento.

Os bailes funk sdo ambientes hipersexualizddgares onde ocorrem muitos jogos
de conquista. Mas se compararmos 0s passos de iatigados pelos homens e pelas
mulheres no funk, as dangas femininas sdo maisi@isngia mais dancarinas de palco
que dancarinos. Podemos afirmar que o grande obgtdesejo nos bailes funk é o

corpo feminino.

Abaixo vemos um trecho de mais uma musica ataeo corpo feminino como

objeto de apreciacao visual:

“Vai danada vem que tem..Rebola até o chédo; regupke hoje eu
guero ver bumbum mexendo. Vou pedir pro DJ tocqurade ver

dancar. Vem pro meu mundo se acabar”
Danada vem que vem — Mc Koringa

Podemos perceber que dentre os valores exposiims homens em letras de musica
funk os seguintes: a) o homem bom € o homem que@foende a uma sé mulher e
que tem dinheiro para se divertir, como o caso plirdo” que se vé em uma boa
hierarquia social, pois tem dinheiro pra provemagheres que escolher e garantir um
estilo de vida agradavel para ele e seus amigobémne b) mulher boa é a mulher
sensual, que sabe utilizar seu corpo de maneirogaote, mas que nao “amarre” o
homem, n&o o limite das suas pulsdes sexuais pajoeta que ele mantenha um estilo

de vida boémio, com saidas noturnas com amigostasmaulheres.
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A subversao dos papéis: as mulheres entram em cena

Passando a andlise para as letras escritasnplhieres, vemos claramente uma
inversdo dos valores propostos anteriormente. Sendep os jargbes utilizados
originalmente pelos homens em suas musicas, asersglise apropriam do discurso
utilizado para diminui-las socialmente e os reverte seu favor. As musicas falam
sobre preconceitos comportamentais e situacdesagumulheres passam, além de

negarem algumas tematicas comuns a violéncia sicabdl

Vejamos abaixo a letra de uma musica feita gelpo Gaiola das Popozudas:

“O mascote da antiga, ele € a historia do funk,
ele disse que o homem tem que ter uma amante
se liga ai amiga no que a gaiola vai falar

mulher de verdade quer um otario pra bancar.

Ele chega no baile de cordao e celular. Quandanzgatinha ele

corre pra azarar (...)
Mas no final das contas, € um otario para bancar”
Otério pra bancar — Gaiola das Popozudas

O grupo utilizou-se do estereotipo negativo cdmumente utilizado nas letras de
funk, como antes argumentado, o da mulher intérassBando uma resposta ao
discurso dominante do funk erético, de que é olmpmem néo deve ser de ninguém e
se for comprometido deve arranjar uma amante,lbgiasam com o fato de que talvez
elas néo sédo tdo ingénuas quanto ao fato de essargdo usadas: muito pelo contrario,
aqui elas propagam a imagem de uma mulher esperase finge enganar para tirar
proveito do homem.

Assim, um estereétipo antes utilizado parandifiaas mulheres ganhou um aspecto

[udico, com a inversao dos valores no discurso.

Além disso, vemos com frequéncia a utilizacaotema promiscuidade como uma
resposta a propria temética do adultério utilizpes funkeiros. A exemplo, temos a
musica “Agora sou piranha”, também do grupo Gailals Popozudas:
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“Eu vou pro baile, Eu vou pro baile
Sem calcinha!

Agora eu sou piranha e ninguém vai me segurdr! (...

Eu queria andar na linha, tu ndo me deu valor.réga sento, soco,
soco, topo até filme pornd”

Agora sou Piranha — Gaiola das Popozudas

Na mausica, a imagem sugerida é a de uma mglleetentou se enquadrar no padrao
exigido pelos valores vigentes, mas mesmo assisers#u rejeitada. Sua reagado entao
foi a de rechacar tais valores e, livre das expigat relaxar e se divertir. Apesar do
uso do termo “piranha”, a musica nao tem um cualgagor quanto a um estilo de vida

hipersexualizado, pelo contrario, ela demonstrar ésliz com suas escolhas.

Vemos também que o funk erético feminino nawesapenas para pregar o prazer
feminino ou questionar certos comportamentos er@glopressivos a mulher. No trecho
abaixo, vemos uma musica que fala sobre violénmiaédtica e atitude drastica que a
mulher resolve tomar para fugir da situagao:

“S6 me dava porrada!
E partia pra farral
Eu ficava sozinha,esperando vocé

Eu gritava e chorava que nem uma maluca...
Valeu, muito obrigado, mas agora virei puta!”

“Eu lavava passava; eu lavava passava... tu nagowddor...Agora
gue eu sou puta vocé quer falar de amor.”

“se-se-se-se-se-se-se-se uma tapinha ndo dai..

eu-eu-eu-eu-eu-eu-eu-eu falo pra vocé...
segura esse chifre quero ver tu se foder!”

Larguei meu marido — Gaiola das Popozudas

Na musica acima temos o contexto de uma mulmada que se dedicava ao trabalho
doméstico. Cansada de sofrer abusos do maridoal§oede ser violento era adultero
(como é sugerido em outra passagem da musica)lesl@e larga-lo e procura a

prostituicdo como forma de se sustentar sem sda.aju
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E importante que temas como a violéncia coatraulher sejam discutidos em
ambientes populares como a musica. Principalmeatératando do género funk,
amplamente consumido na periferia, onde os case$otEncia doméstica acontecem
com tanta frequéncia. Ainda que a saida escolhéd@a mulher na musica tenha se
mostrado radical, € muito comum mulheres que sofilenmabuso recorrerem a essa

alternativa.

Abaixo, vemos uma musica que trata de uma enaditica mais leve: os homens que
“contam vantagem” sobre suas conquistas, os fangzsashdes.

“Sai, sai, pica mole! Sai, sai, seu pica mole! Adorpiru pequeno, e
ai, ele ndo sobe?! E ai, ele ndo sobe?! Saiesapisa mole!

A gaiola é puro ecstasy, tu tem que ta preparado
Sai pra |4, seu falastrdo, bota sua calga e sdovoa

Vou espalhar 14 na favela que vocé € um fracote
Além do piru pequeno, e ai, ele ndo sobe?!”

Pica Mole — Gaiola das Popozudas

Na masica, 0 homem em questédo espalhou um faatteria dormido com a mulher
gque canta a cancdo. Ofendida e irritada com o bako, ela resolve dar o troco de fato
o levando para o motel, apenas para questionathsibdglades sexuais e o diminuir em

frente ao grupo de pessoas a quem ele a difamou.

Este tipo de difamacéo a figura masculina, giaa os homens no nivel sexual,
engquanto pode muitas vezes parecer uma artimanisanfamntil, atinge o seu objetivo.
Consiste em uma subversdo de valores dominantesociadade, como falamos
anteriormente, simbologias que colocam a figuracoasm numa hierarquia social

superior.

Estas simbologias utilizadas que colocam o moreen posicdo de destaque estdo
muito ligadas ndo apenas ao género, mas ao sepogmente dito. Relembrando a
ponte feita pela autora Joan Scott, citada antedote, podemos pensar 0s géneros e o
sexo nas relacdes de poder propostas nas obrasudauk. A dominacdo masculina
proposta por Bourdieu €, e muito, pautada na dagdmaexual. Diminuir um homem
sexualmente é forma de subversdo do universo sitobgue pode ser gravemente

ofensiva ao homem.
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“Ha sempre lugar para uma luta cognitiva a propdsit sentido das
coisas do mundo e particularmente das realidadesise A
indeterminacdo parcial de certos objetos autodedato,
interpretacdes antagbnicas, oferecendo aos donsneda
possibilidade de resisténcia contra o efeito deoBigadio simbdlica.”
(BOURDIEU, 2005, p.22)

Ele ainda completa afirmando que ao subversses esquemas de significagao
dominantes masculinos, as mulheres podem negacasrdias que dao valor negativo
ao proprio sexo (alto/baixo, duro/mole, etc) paa fpartido do estado minimizado do
sexo masculino numa tentativa de afirmar a supdade do sexo feminino: associar o

orgéo néo ereto do homem a algo mole e sem vigor.

Outro padréo interessante que observamos kddamnino € o de mulheres negando
valores como a necessidade de se entregarem abhtratiomeéstico e valorizando o
sexo em seu lugar. Nesse caso, até se colocam objatn sexual, mas ndo sao
passivas nesta imagem. Elas pregam o corpo compasemonio e fazem dele o que
guerem. Seja por prazer, seja por interesse.

“Fiel é o caralho, vocé é empregadinha! Lava, pass&inha, mas a pica dele € minha!”
Fiel é o Caralho — Gaiola das Popozudas

Neste caso, a mulher que se dedica aos trabalbmésticos é colocada numa
posicdo desfavoravel, é vista como uma tola. Cdadeasa enquanto o marido adultero
se exime do servico domeéstico e fica livre paradsertir com outras mulheres.
Mulheres essas que prezam a diversdo em detriraerdtores impostos a elas como a

valorizac&o do matrimdnio, a maternidade e o cudhameéstico.

A valorizacao do prazer feminino também é amplate discutida nas letras de funk
feminino. Vemos uma preocupac¢édo de demandar mguaidade na liberdade sexual
dos individuos e claras objecfes a comportamergosssivos quanto a sexualidade

feminina, deslegitimada através de discursos eaeaapreciativos.

“O tempo ja é moderno, e sexo tem que variar. &'qler’ que vocé mame, manda eles te

‘chupar” Abre as pernas, mete a lingua — Mc TateRQra Barraco
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No trecho acima, Tati Quebra Barraco defendpialdade sexual entre os homens e
mulheres, colocando o prazer feminino em um lugandsma importancia que o prazer

masculino.
Abaixo vemos outra muasica que valoriza o préaainino:

“E ali, seu otério: s6 porque nado conseguiu fodetigno, agora tu quer
ficar me difamando, né? Entao se liga ho papo apo gue eu
mando; eu vou te dar um papo: vé se para de geadithdou pra

guem quiser, que a porra da boceta é minha!”

A porra da boceta é minha — Gaiola das Popozudas

No trecho acima, percebemos uma tentativa ttenescer o discurso que deprecia as
mulheres ativas sexualmente. H4 uma preocupacdefdader a posse do préprio corpo e
renegar possiveis estereétipos depreciativos. Yedealtar, que ao defender a propria
sexualidade, ela ndo tenta vender uma imagem c@uk®era, com padrbes associados a
uma “mulher de bem”. Ela passa a imagem de umaangjhe aprecia um estilo de vida
sexualmente ativo e ndo se preocupa com a monogpaniaxemplo. Ela apenas deseja se

divertir e ter prazer.

Podemos perceber nas letras escritas por neglhemtdo, uma preocupacao em defender
a igual importancia da sexualidade e do prazerriemj uma certa rejeicdo aos valores
tradicionais de exaltacdo ao matriménio e ao trebaloméstico, e uma subversédo de
valores que cologuem o homem em uma posicdo hiecargente superior baseada

unicamente numa questado de género.
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Conclusao

Estamos nos deparando com novos tempos. Aosopod e arduamente — as
mulheres foram conquistando seus direitos. Prinmgirde, o direito civil. Gracas as
lutas de fortes mulheres desde o século XIX, hmjeos cidadas.

Suas lutas e conquistas foram tantas que ha diga que ja ndo ha necessidade de
lutar por mais nada. Mas vemos diariamente comp@nos que claramente colocam s
mulheres ainda em uma posicdo hierarquicamenteianfao homem em um nivel

social.

Estamos falando aqui da tal “violéncia simialiproposta por Bourdieu. Ele ressalta
gue essa simbologia esta longe de defender ou aanexs agressoes fisicas ou abusos
que sdo cometidos diariamente sobre a mulher. Seéga fosse o bastante nos
depararmos com noticias de estupros e atrocidamesticlas as mulheres todos os dias,

ainda nos deparamos com uma violéncia moral.

As mulheres séo reprimidas até hoje, sejamsoas opcdes de trabalho, nas suas
escolhas sobre ter filhos ou ndo, ou até mesmoenonsdo de vestir. Como nao
classificar como uma violéncia alguém considerazéveulgar e facil por usar uma

minissaia?

Essa violéncia, como argumenta Bourdieu (2088 sim inscrita em nossos corpos.
Porque ao nascermos mulher (algo que nao foi pgganescolha) somos imediatamente
enquadrados em uma série de comportamentos qusanossperados. Ou até antes
disso. O bebé ainda esta na barriga da mée e ega fuarto ja estad sendo pintado de

rosa, pois o médico disse que seria menina.

Butler argumenta que o problema esta na définitp género. Afinal, se ninguém se
preocupasse se € um menino ou uma menina, taldezetsse esquema de valores e
simbologias que nos sdo empurrados pela sociedadefariam sentido nenhum.
Poderiamos ter mais meninos brincando de boneoasea®m desencorajados por sua

familia e meninas usando mais bonés.
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Sem esses valores, o homossexualismo talveZosée tdo estigmatizado. Mas ai
também entramos em uma questdo que para algunsligiosee e ndo nos

aprofundaremos nisso.

O problema disso tudo é que, como Joan Scettembra magistralmente, o género
nao esta ai por uma simples questdo comportaméidabsta ai porque € um discurso,
e um discurso sobre o poder. Esse discurso se twnaaorganizacao reguladora que

visa administrar as nossas relacfes sociais.

Essa regulacdo, nos lembra Butler, traz consgges valores pré-estabelecidos de
forma que possamos agir de acordo com o que élrsecige adequado. E o que é

socialmente adequado, em nossa sociedade, € uaogeteronormativo.

Alids, podemos muito bem ligar a questdo déessaalmente adequado” com o que
Landowski trabalha com relacdo as diferencas. Quahel diz que nos definimos a
partir do que ndo Somos 0 outro, 0 que esta narilmat numa posicao social superior

ganha ainda mais vantagem.

Quando ele procede com argumentacdes aceraaideSes de esteredtipos, que sao

utilizados quando um sujeito ndo se enquadra gugta dominancia.

Assim surge o que Goffman (1975) chama derastigQuando ndo conseguimos nos
encaixar no universo simbolico ideal projetado par grupo de dominancia, seja por

um problema fisico, uma caracteristica marginategamos um estigma.

As mulheres que porventura tentaram e tentdester os esquemas de hierarquia
social determinados, que colocam os homens em wsigde socialmente superior,

foram ao longo do tempo marginalizadas, estigmadiza

N&o precisamos ir tdo longe na historia parecgi®rmos essas tentativas de

estigmatizacdo das mulheres que lutam por uma nggialdade de géneros.

N&o é dificil ouvir atualmente em uma discuss@wre o feminismo, uma mulher ser

tachada como “femi-nazi”, “mal comida”, “odeia ham@orque ndo consegue nenhum

para ela” como respostas a discursos predominami@ittas proferidos por mulheres.
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Entdo nos deparamos com o funk. Com letragdegaalizadas, pregam-se o uso da
mulher como objeto sexual e a exploracdo de sepocdremos valores como o0
adultério masculino positivamente expressos. Ertquanmulher “boa” que fica em
casa cuidando dos afazeres domésticos e dos filhbemem sai com os amigos e
dorme com outras mulheres. Essas letras costumamuzr asco em algumas

mulheres.

Mas a partir da década de 2000, vimos as nasheivindicarem o microfone. Com
letras igualmente sexualizadas, elas lutaram tamtoseu lugar ao sol. Por que o
prazer masculino deve ser mais importante que mfiea? Por que os homens podem
sair para se divertir e as mulheres que devem @oatando da casa? Por que elas

devem ser coniventes com o adultério e abusos dicosEs

Elas colocaram a boca no trombone e exigiraus skreitos pessoais. Pode néo
significar uma grande mudanca comportamental nodmumas quem sabe se na

realidade de algumas mulheres talvez ja possafagtardo algum efeito?
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